NOTASTEORICAS
DE UNA TEORIA DE LO TRAGICO
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Parece manifiesto que lo tragico es uno de los sentimientos primarios del espiritu,
aunque su aparicion consciente en la historia cultural de la humanidad sea apenas un
punto brillante y fugaz. Se supone que, donde se da lo tragico, se dan las condiciones
necesarias de la tragedia como género literario. Apenas tres generaciones la vieron
nacer, y extinguirse, porque la tragedia no subsiste sin ese sentimiento que la genera, a
gue nominamos tragico. Mucho se habra ganado para la comprensién de la cultura
griega con el esclarecimiento de la forma mas acabada de su genio literario. Tan
exquisitay unicafue lamodalidad de su aparicion y de su muerte, tan vasta repercusion
la de su florecimiento, que parece admirable que género tal se extinguiese tan
prestamente.

¢Cuadles fueron los elementos que permitieron estafloracion? Tal es el motivo de
este estudio tedrico, basado mas en hipdtesis de pensamiento que en conclusiones
cientificas.

Sin duda que algo analogo a lo geométrico acontecio con lo tragico: estando de
hecho |o geométrico en las cosas, |a geometria no surge en tanto que no le pase a alguno
aquello Ilamado geométrico; recibiendo a su vez el que tal cosa gjerce el hombre de
gedmetra. Asi, aunque lo tragico esta en larealidad, |a tragedia no surge sino en tanto
no le acontezca a alguno agquello que Ilamamos trégico; y damos igualmente el nombre
de trégico al que esto le adviene. Un hombre tragico ya porgue poeta, ya porque actor de
unasituacion tal. Milenios pasaron sin ver geometria en las cosas como sin ver tragedia.
Milenios pueden pasar de geometria, que simplemente no veran renacer en ellos ese
sentimiento Unico de aquellos que vieron el mundo geométricamente y 1o expresaron en
teoremas. Porque el poeta trégico ve el mundo tragicamente antes de manifestar en

tragedias a hombres que segiin é experimentaron aquel sentimiento.



LA INDIVIDUALIDAD TRAGICA

Lo trégico no parece darse sino en individuos en accion, que a gjercer cierta actividad o
desplegar de cierto modo su ser propio, entran de una manera tragica en conflicto
consigo mismos Yy con su circunstancia.' Asi como no hay verdaderaindividualidad sin
el otro, no puede tampoco haber tragedia sin el ambito aquel que circunscribe al
individuo tragico a los limites de si mismo y de su actuar. Porque lo tragico es una
manera social —politicatal vez— de presentar al ser de voz articulada, como |o muestra
laaparicion del coro y losinterlocutores del protagonista.

Individualidad es conformacion, delimitacion de un caracter, rasgos definitorios
de una personalidad. Mas no toda individualidad es tragica, pues solo parece darse tal
sentimiento en aquellos que, de algiin modo, sobresalen del resto de su niicleo socia en
un cierto tipo de acciones que habra que precisar. En efecto, no toda accion conflictiva,
sino aguella que hiere, por decir asi, la esencia misma de una personalidad relevante,
puede ser trégica. Es unalucha, pues, que se entabla en los limites de |0 més preciado de
ese ser, cuya individualidad es tal precisamente por aquello que ahora peligra

mortalmente.

DESTINO E INDIVIDUALIDAD

Esa manera tal de ser delimitado asi al &mbito peculiar suyo es para e hombre su
destino. El individuo, en cuanto delimitado en el mundo, es particula viva en precaria
relacion con el todo: que destino es substantivo activo y pasivo, destinante y destinado.
Lo destinante es la realidad particularizante misma que en el individuo acontece, es
decir, es lafuerza que desting; y 1o destinado es a su vez el efecto hecho realidad en €l

! Esta es la definicion de tragedia que trae Aristoteles en su Poética (1449b24): “Es pues
tragedia reproduccion imitativa de acciones esforzadas, perfectas, grandiosas, en deleitoso
lenguaje, cada peculiar deleite en su correspondiente parte; imitacion de varones en accion, no
simple recitado; e imitacion que determine en conmiseracion y terror el término medio en que
los efectos adquieren estado de pureza’ (Trad. De J. D. Garcia B.). Préxis es la accion propia
del individuo, cuyo actuar, drein, es tal, que suscitando en otros un estado de conmiseracion,
éleos, y terror, fobos, hace posible en el espectador una emocion comparable a la que tales
acciones producen en quienes las realizan, efecto emocional |lamado estado de pureza o
katharsis. La accién es esencial en la comprension de la tragedia y de lo tragico. Cf. la
afirmacion de Aristétleles: “La tragedia es la imitacion de una accién (mimesis praxeos) y por
esto es especialmente imitacion de seres que actlian (t6n prattontdn)” (Poetica 145003).



hombre —que experimenta o padece su destino—, de modo que se puede hablar de mi
destino como algo propio, y ademas como algo gjeno que me adviene. Sin destino no
hay hombre, pues tampoco podria haber individuo. Pero puesto que es alavez propio y
ajeno, activo y pasivo, puede ser germen originario de tensiéon y conflicto en aquel que
es actor y paciente de una realidad que lo sobrepasa. EI hombre es hombre en cuanto
realiza su destino; mas siendo este un destino destinado, es también para el hombre
ambiguo dictamen que lo confinaa cerco de lo forzoso.

El destino, al igual que la muerte, no es de por si trégico. Solo cuando el ser
advierte ese peligro mortal que lo amenaza es cuando agudiza la conciencia de su
situacion real, y responde de manera peculiar y decisivaa conflicto declarado: entonces
el destino se hace tragico. La conciencia, por consiguiente, de la propia individualidad

relevante en situacion limite es ya de algin modo tragica.

LA ARTICULACION INDIVIDUDAL DE UNA RESPUESTA
Pero una individualidad consciente, muda sin embargo de toda expresién articulada, y
solitaria ademas de la expectacion que circunda su singular combate, no seria
propiamente tragica. Porque lo tragico se revela para serlo; y estal en la respuesta que
surge de las entrafias mismas del ser amenazado. Latragediarelata el proceso central de
la agonia de un ser que se encamina al encuentro decisivo, con la respuesta decisiva.
Este encuentro y respuesta es diferente en cada caso, pues en esencia es asunto
individual. Responde entonces el protagonista no solo en la accion, sino también en las
palabras. El poeta trégico articula estas palabras en € didlogo, € protagonista, € actor y
el coro, entrelaza las palabras con lamUsicay la danza, constrifie la expresion a metroy
ritmo pertinentes, rodea en fin la escena en conformidad al suceso planteado. En todo
ello sin embargo, el poeta mantiene la primacia de la voz: |a persona resuena su propio
sonido trégico através de la méascara.

La respuesta de la que agui se trata no surge propiamente de la necesidad ¢qué
valor moral si no tendria? El destino que aqui se trata no fuerza tampoco por necesidad:
unay otro se sittian en laregion de la conciencia, que no vislumbra alternativa para la

subsistencia de su ser individual que sucumbir con un gesto responsorial. Ante una



situacion tragica, el protagonista pudo a menudo eludir su concienciay vivir, pero €l
precio de tal acto seria la muerte de su individualidad relevante, la perdicién anodina de
su conciencia heroica. Es victima del destino solo en cuanto responde a su destino con

la coherencia intima de su propia realidad.

LA RESPONSABILIDAD, ELEMENTO ESENCIAL EN LO TRAGICO
Si asi responde, |a respuesta de que se trata es la expresion mas alta de responsabilidad;
gue tal cosa es |la respuesta de la consciencia a los imperativos basicos de la propia
conciencia, la que en la tragedia da la mas alta respuesta al més alto desafio. Asi, la
verdadera respuesta es correlativa solo ala verdadera responsabilidad.

¢Pero cdmo pudo desaparecer tal sentido de responsabilidad y desvanecerse con
él lo tragico, es decir, la respuesta? Porque esa responsabilidad habia surgido de una
conviccion del alma griega, que laimpulsaba allevar hasta las Ultimas consecuencias €l
andlisis de una concienciaindividual frente ala conciencia colectiva. La ciudad se funda
en la religion, con sus creencias, mitos, obligaciones, ritos y esperanzas. La ciudad,
quiero decir, la colectividad civicamente organizada, crea ya vinculos obligatorios
—Ileyes normativas y reglas sancionadas por la costumbre— que fundados en la
naturaleza universal, son con todo de algin modo expresion convencional y positiva de
aquellas. Si la certeza de mi conciencia se basa en la naturaleza ¢a qué vienen las
normas a escindir mi conviccién basica frente al actuar? ¢Como puedes, Orestes, matar
a tu madre, aunque el oraculo, normativo de tu conducta, te mande vengar en ella a
asesino de tu padre? A nombre de la naturaleza te o reprocharemos, pero tu seguirés a
su vez el dictamen de ese oraculo en nombre de los dioses. ¢ES que no pueden coexistir
los dioses y la naturaleza? La tragedia se revela asi una vez mas como un conflicto
individual, pero suscitado alavez por condicionantes religiosos, socialesy politicos. La
confianza del hombre en la divinidad quiere encontrar su cohesion junto a los dictados
de lanaturaleza, lafe del hombre en los preceptos divinos busca armonizar sus dioses a
las nuevas exigencias de la vida en comunidad social y legislada. Porque tanto los

dioses como las leyes son fuente nutricia de la conciencia frente a actuar responsable, y



todo conflicto entre divinidad y norma es colision de la concienciay |a responsabilidad

éticas.

LA PRESENCIA DE LO RELIGIOSO
Latragediaes, a parecer, en su origen un rito solemne de ofrenda religiosa, expresada
principalmente en el ditirambo, canto sagrado en honor de Dioniso.? Cuando de este
himno coral (que pudo estar relacionado también con otros seres divinos) se desprende
un individuo que dialoga con €l coro y establece su personalidad frente a él y con €,
surge a parecer unatragedia.® Transita el centro de gravedad del coro al protagonista,
sin que por eso desaparezca el primero sino a contrario: el coro mantiene la noble
solemnidad de sus comienzos ritual es, rodeando, como los dioses circundan el cosmos,
al héroe. Lo cora en la tragedia es su elemento esencialmente ditirambico y, por
consiguiente, religioso. Vive pues en €l coro lareligion, himnddicamente.

Esa melodia pudo haber sido un himno que canta tal vez a un dios despedazado
en € lagar o resurrecto en sus comunicantes; o un canto quiza alapasiéon de un dioso a
sus hazaias y sus dones. Pudo haber sido el entonador del coro, o s instructor, e que se

sale, por asi decir, del coro ditirambico y comienza a dirigirlo de esta nueva forma,

2 La historia del ditirambo, con todo, dista de ser clara. Solo restan completos ditirambos de
Baquilides, distantes al parecer del espiritu de Dioniso in their quiet gracefulness, y fragmentos
de Pindaro, in which the spirit of Dionysos is at least discernible (Dithyramb, Tragedy and
Comedy, A. W. Pickard-Cambridge, ed. rev. by TBL Webster, Oxford 1966, pp. 58-59).
Tampoco se sabe mucho acerca de su espiritu como celebracion religiosa. Todo lo que a
ditirambo se refiere esta rodeado de incertidumbre. El primer fragmento conocido, sin embargo,
de Arquiloco de Paros, que florece en la primara mitad del siglo VII a. C., relaciona ya €l
ditirambo con el Sefior Dioniso y €l vino, y este punto, es decir, su conexién con Dioniso, esta
suficientemente atestiguado a través de su historia (op. cit. pp. 1; 129-130).

% A pesar del variado parecer de los criticos, la breve historia de Aristételes acerca del origen de
la tragedia, parece en general mantenerse. La afirmacion dice: “Y nacida de un origen de
improvisaciones ambas, tragedia y comedia, la una a partir de los que dirigian €l ditirambo y la
otra a partir de los que dirigian los cantos falicos, etc.” (Poética 1449%9ss). Hay dificultades en
cuanto a la significacion de “los que dirigian”, exarkhontes. No es propiamente €l corifeo, 0
director del coro (personaje que por lo demés aparece muchas veces en las tragedias historicas,
presidiendo el coro); es mas bien el que dirige toda la representacion (cf. A. Pickard-
Cambridge, op. cit. p 90 ss.). J. Hardy traduce: “La tragédie qui remonte aux auteurs de
dithyrambes’; J. D. Garcia B. : “de los entonadores del ditirambo”. En todo caso, apd ton
exarkhontén indicaria un cambio profundo y decisivo en el canto ditirdmbico, desde el
momento en que, e axarkhon se constituye en una realidad discernible claramente del coro.



asociandose asi a la himnodia a través de su propia pasion. Comulga ahora €l
protagonista entonador con el dios, al manifestar su propia agonia. Un lazo misterioso
une entonces a diosy al actor: ambos sucumben finalmente, religiosamente, en su lucha
por la supervivencia individual, y ambos alcanzan en su catéstrofe la més saliente,
manifiesta y ritual significacion de su propio destino. Es ali, en ese fracaso de las
expectativas de grandeza del héroe, que surge la respuesta que en la derrota levanta del
polvo al caido. Porque ahora es él el que cae y sabe por qué. Aqui también la mimesis
cobra en el actor su sentido supremo: cambia de identidad, y se transforma por la
imitacion, de personaje que actlia, en el ser mismo que por €l rito imita. De este modo,
larespuesta final del héroe tragico frente al mundo circundante |o redime ante su propia
concienciay €l entorno coral que evolucionay canta en laorkhestra.

Herida asi de muerte la individualidad en & punto mismo de su grandeza,
reencuentra sin embargo , ali, €l rito de su propia salvacion purificadora, que lo levante
en el momento mismo de su desgracia. Y es este un tiempo en que se hace manifiesta su
maxima energia creadora, porque es fisién del nicleo molecular de su existencia toda.
Ese seria ademas el sentido de su experiencia limite, es decir, que determina el
rompimiento de los confines mismos de su ser delimitado.* Méas alla de estos limites o
hay nada o hay tragedia. De ahi que un modo de designar €l sentimiento tragico sea el
de una noble desesperanza. El héroe no resulta en dltimo término ni derrotado ni
triunfante; y los circunstantes asisten al reintegro tragico del héroe al seno de lo
viviente, al origen inefable de lo destinante.

Al poetatragico fue posible ver esa compleja situacion psicol gica en € hombre,

y experimentarla de algiin modo. Lo psicolégico sin embargo es o que esta en la

* Lo dionisiaco no podria ser liberacion, restauracion de la embriagada alianza entre los
hombres, como o sefiala Nietzsche, si no existiera, segun entiendo, en € trasfondo mismo de tal
estado lo apolineo, como €l elemento de individuacion y forma. Estos términos, que Nietzsche
utiliza magistralmente en El Origen de la Tragedia son materia indispensable para todo
planteamiento acerca de lo tragico.

En relacion con este mismo punto, Karl Jaspers, en Esencia y Formas de lo Tragico
(Ed. Sur Buenos Aires 1960, p. 84) afirma: “La vision de lo trdgico significa, en unién con el
trascender, una liberacion”. Esta liberacion se da, propiamente, como una experiencia liminar:
“Latragedia presenta a hombre en las mutaciones que experimenta a través de las situaciones-
l[imite” (op. cit. p. 83).



periferia de la experiencia tragica, que crece méas propiamente y se desarrolla desde la
médula misma de la cultura griega tal como habia sido expresada en |as narraciones de
sus mitos. Desde la religién viviente y atormentada de la Grecia surge en consecuencia
la melodia potente del hacer trégico: a fenecer aquella en los términos en que fue
concebida y dio nacimiento al drama griego, sucumbe también con ella el sentimiento,
la poesiay el poeta trégicos. Las experiencias limite se experimentan en almas que no
vislumbran salida alguna; y esareligion exige €l sacrificio del individuo para elevarlo a
una trascendencia peculiar, gue nuestra incapacidad de comprensién, al no halar mas

pal abras, no tiene otro remedio que llamar trascendenciatrégica.

¢UNA TRAGEDIA CRISTIANA?

No parece posible dar propiamente el nombre de salvacién a resultado tragico, sino €l
de desenlace purificatorio, un modo de katharsis de un nudo inextricable cortado por la
espada del destino personal y consciente del héroey el protagonista. Al actuar de ese
modo, reconciliaaquel su ser con el todo —desde el que habia sido destinado al nacer—
dejando abierta, sin embargo, la llaga de su situacion inescapable. De ahi que no sea
posible concebir propiamente una tragedia cristiana, pues en esas circunstancias parece
siempre posible eludir, con la esperanza puesta en la accion redentora de Cristo, las
fuerzas oscuras que intentan acorralar, antes y ahora, un alma relevante. El pecador
cristiano puede redimirse, el transgresor de la Grecia que hablamos, victima de la
hybris, penetra en el circuito ineludible de la necesidad ética. Se puede por tanto hablar
del drama de la conciencia cristiana, pero no de su tragedia. K. Jaspers habia afirmado
gue solamente una fe que conoce un ser otro que e inmanente puede liberar de lo
tragico.” La conciencia cristiana reconoce ese ser trascendente en la realidad providente
del Dios creador, salvador y consolador. Huye el pecador del Dios airado para acogerse
al Dios misericordioso, lejos de la urgencia apremiante de lo que en la tragedia esta

® K. Jaspers, op. cit. p. 31, sefiala lGcidamente la relacion entre fe cristiana 'y lo trégico con las
siguientes palabras. “La personal posibilidad de redencidn elimina el encierro sin salidas del
mundo tragico. De ahi que no haya una tragedia cristiana propiamente dicha, dado que en la
escena cristiana el misterio de la redencién es el fundamento y el ambito del acontecer, y el
saber tragico esta liberado de antemano en la experiencia de la perfeccion y salvacion mediante
lagracia’.



irremediablemente transgredido. La mancha de una sangre derramada 0 miasma puede
Seguir un curso irreparable o encontrar una complejay dificil solucion. Lagracia, por su
parte, que expresa laidea fundamental cristiana de una salvacion que Dios comunica a
hombre en forma gratuita, abre una via de comunicacion y union con el Dios que
justifica, adopta 'y perdona. En el centro de la discusion estan las relaciones, presentes
en la problemética cristiana, entre la predestinacion eterna y la libertad humana. La
gracia, se puede decir, reemplaza el cerco del destino, y los sacramentos, por 1os que a
través de la lglesia se participa del Dios consolador, toman €l lugar del rito trégico. Las
buenas acciones del hombre justo y el santo, que en el campo de la libertad humana
cooperan de un modo misterioso a reparar la brecha entre el merecimiento y el perdon,
se distinguen de lo que, en el espiritu griego, corresponden al actuar protagonico del
héroe. Se hace manifiesto de este modo, y cobra su real dimension el sentido de las
palabras de Agustin: quien te cred sin tu consentimiento no te justificara sin tu
consentimiento. Porque la gracia, en la perspectiva del drama permanente de la vida,

impide lo trégico.

Este articulo, con leves variantes, fue publicado en Taller de Letras 6 (1978) 11-15



